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BRUSSEL ● In het Vlaamse
theater van de jaren
zeventig werd gestreden
tegen de heersende
autoritaire systemen en
tegen het onrecht in de
wereld. ‘Esthetiek was onze
eerste bezorgdheid niet, 
het ging ons om de
maatschappelijke inhoud’,
herinnert Rik Hancké zich.

Rik Hancké (71) speelde na zijn
opleiding aan Studio Herman
Teirlinck bij het Antwerpse
stadstheater KNS maar verliet “die
stolp” na zes jaar omdat hij er als
acteur geen enkele inspraak had.
Hancké stond mee aan de basis van
de Werkgemeenschap, een van de
eerste Vlaamse theatercollectieven
waaruit het politieke theater van
Het Trojaanse Paard ontstond, en
ging daarna aan de slag bij het
Nederlandse collectief Proloog. 

Wim De Wulf (52), inmiddels
bekend als artistiek leider van figu-
rentheater Ultima Thule en regis-
seur van Kommil Foo, maakte als
jonge conservatoriumstudent de
woelige jaren zeventig van dichtbij
mee. Hij organiseerde in Gent de
optredens voor de Internationaal
Nieuwe Scène (INS) en bracht met
het amateurtheatergezelschap
Symptoom vernieuwend jeugdthe-
ater. Na zijn studie begon hij als
acteur bij het collectief De Mannen
van den Dam, een afsplitsing van de
INS waar werd gezocht naar andere
manieren om met repertoiretoneel
om te gaan.

“De jaren zeventig werden geken-
merkt door een ongelooflijk
enthousiasme, een geloof dat alles
mogelijk was”, weet Hancké nog.
“De wereld was op alle fronten in
beweging. Ideologische discussies
werden gevoerd op café met Trotski
en Mao onder de arm, de hele stad
hing vol slogans en elke dag was er
wel een betoging. Middelbare scho-
lieren kwamen op straat om te pro-
testeren tegen minister van
Defensie Paul Vanden Boeynants,
die het uitstel van de dienstplicht
om studieredenen wou afschaffen.
Er was de opkomst van de vrouwen-
beweging en homo’s schreven met
trots ‘jeannet’ op spandoeken als
geuzennaam.

“Het theater had daar een plek in
die het daarvoor zelden had gehad
en nu ook niet meer heeft. Het
hedendaagse theater is een estheti-
sche bezigheid die geen wezenlijk
deel uitmaakt van het maatschap-
pelijke debat. Dat is voor mij het
grote wonder van het toneel in de
jaren zeventig: dat theater ook van-
uit een andere hoek dan de estheti-
sche bekeken kon worden.”

Het verklaart ook het
vraagteken in de titel van de
Toneelstof-dvd, ‘Sympathy

for the seventies?’. In de
daaropvolgende decennia
werd enigszins neergekeken
op het politieke theater uit
de jaren zeventig wegens
artistiek oninteressant.

Rik Hancké: “Met het politieke the-
ater nam je een duidelijke stelling
in tegenover wat zich afspeelde in
de wereld. Je bekende kleur, je koos
partij – soms ook politiek – maar je
zat niet klef te doen over wat er alle-
maal mis was met de wereld en hoe
erg dat wel was voor het individu.
Neen, je droeg alternatieven aan.
Esthetiek was onze eerste bezorgd-
heid niet, het ging ons om de maat-
schappelijke inhoud. In het politie-
ke theater was de discussie soms
belangrijker dan de creatie zelf. Had
je een repetitieperiode van acht
weken, dan werd er vijf weken
gediscussieerd en werd de voorstel-
ling in drie weken in elkaar gebokst.

“De grote verworvenheid van het
politieke theater van de jaren zeven-
tig was het geloof in collectiviteit,
het samenwerken en de band die
dat schiep met het publiek. De fout
is dat we dachten dat het zou blijven
duren. We hebben ons tevreden
gesteld met een illusie, maar een
utopie is geen ideologisch concept
maar concrete praktijk. Utopieën
zijn er om gerealiseerd te worden.”

Wim De Wulf: “Het collectief was
niet alleen een werkmodel zoals we
dat nu kennen maar ook en in de
eerste plaats een ideologisch
model: iedereen was medemaker.
Het was een afspiegeling van de ide-
ale maatschappij gebaseerd op
principes van gelijkwaardigheid.”

Hancké: “Het collectieve idee
kaderde binnen de anti-autoritaire
beweging van de seventies. Termen

als ‘strijdcultuur’ en ‘zelfbeheer’
waren dagelijkse kost. Vraag nu
eens aan een jonge acteur wat zelf-
beheer betekent? Hij denkt wellicht
dat het iets met masturbatie te
maken heeft. (lacht) Het principe
van ‘iedereen gelijk’ ging ook ver-
der: bij de INS verdiende iedereen,
van technieker tot acteur, evenveel:
13.000 frank, wat niet veel was.”

Theater midden in de
wereld: het is een leuze die
we nu nog horen, maar in
de jaren zeventig werd ze
concreet gerealiseerd.

Hancké: “De schouwburg was een
symbool van de burgerij en daar-
mee wilden we niet geassocieerd
worden. Het politieke theater wilde
een breed en nieuw publiek berei-
ken. We gingen de straat op, speel-
den aan de ingang van fabrieken
waar stront aan de knikker was.

“Zo speelden we met Het
Trojaanse Paard Leve het gewin, we
stikken erin!, een voorstelling over
Progyl, een vervuilende fabriek in
de Antwerpse havenbuurt. Daaraan
koppelden we een discussie met het
publiek aan de hand van een rollen-
spel. Want conflict vormt de essen-
tie van het theater.

“Bij het ‘burgerlijke’ theater had
het conflict zijn plek op de scène,
maar het publiek werd er niet bij
betrokken. Vandaag is dat ook weer
het geval: de zaal wordt donker en
iedereen kijkt als een konijn naar
het licht. Vaak spelen de acteurs met
microfoontjes, waardoor de afstand
nog vergroot.

“Ik ben gaan kijken naar Ivo Van
Hoves De Romeinse Tragedies: daar
mag je als toeschouwer de scène op,
je zit middenin het conflict tussen

de acteurs maar je hebt er niets te
zeggen. Dat noem ik show, ridicuul
en naast de kwestie.”

Vanaf de tweede helft van 
de jaren zeventig moest 
het geloof in een revolutie
gestuurd door collectieve
krachten plaats ruimen
voor het individu.

De Wulf: “De geschiedenis hangt
aaneen van dialectiek. Neem nu de
muziek: in de jaren zeventig had je
de ellenlange gitaarsolo’s, in de
jaren tachtig was het al synthesizer
wat de klok sloeg tot in de jaren
negentig weer loeiharde gitaren
klonken. Idem voor de Vlaamse the-
atergeschiedenis: het is significant
dat net Jan Decorte Het Trojaanse
Paard heeft overgenomen. Het col-
lectieve werd weer verruild voor
een regisseur die besliste.”

Hancké: “Ineens was daar het post-
modernisme, dat stelde dat er geen
geschiedenis meer was. Terwijl het
politieke seventiestheater er net
van uitging dat er wel een structuur
zat in de geschiedenis. Wij geloof-
den dat er collectief gevochten kon
worden voor verandering. Het poli-
tieke theater werd gedragen door
een grotere volksbeweging. Die
beweging is in de jaren tachtig
doodgebloed. Het kapitalisme heeft
alles geëncadreerd en dempt het
ware protest: betogingen gaan nu
over een kleine loonsverhoging
voor deze of gene, het gaat allang
niet meer om de globale eis tot
gelijkwaardigheid.”

De documentaire-dvd en het tijd-
schrift Documenta kunnen worden
besteld via www.toneelstof.be.

Dvd ‘Toneelstof II’ blikt terug op het Vlaams theater in de jaren zeventig

Toen theater midden 

in de wereld stond
De nieuwe dvd-

documentaire

Toneelstof II: Sympathy

for the seventies?

brengt een beeldrijk

overzicht van de

uitbarsting van creatief

geloof in een alternatief

dat het theater van de

jaren zeventig

kenmerkte. Wim De

Wulf en Rik Hancké

waren er destijds bij en

halen herinneringen op.
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■ Rik Hancké (l.) en Wim De Wulf denken met heimwee aan het politieke theater van de jaren zeventig. ‘We
gingen de straat op en speelden aan de ingang van fabrieken waar stront aan de knikker was’, zegt Hancké.

Toneelstof ontstoft Vlaamse theatergeschiedenis
Met het project

‘Toneelstof’ wil
Thersites, de Vereniging
van Vlaamse
Podiumcritici, het
Vlaamse theater uit de
jaren zestig, zeventig
en tachtig opnieuw in de
kijker zetten. Oude
toneelfragmenten wor-

den opgediept uit
archieven en doorspekt
met recente interviews
met de makers van toen.
Vorig jaar werden in
Toneelstof I – Route ’66
de experimentele jaren
zestig onder de loep
genomen, ditmaal is het
geëngageerde seven-

tiestheater aan de
beurt.

Achter de documentai-
re over het politieke the-
ater van de jaren zeven-
tig  zitten Wouter
Hillaert, theaterrecen-
sent bij deze krant, en
zijn collega bij de VRT,
Karlien Vanhoonacker.

Naar aanleiding van de
dvd-documentaire
Toneelstof II: Sympathy
for the seventies? geeft
het theatertijdschrift
Documenta een speci-
aal nummer uit dat vol-
ledig gewijd is aan het
Vlaamse theater van de
jaren zeventig.
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